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जयशंकर प्रसाद की कहानियों में युगबोध 
 

अिीता पटेल 
सहा. प्राध्यापक, हहिंदी विभाग 

एम. एन. कालजे, विसनगर (गुजरात) 
मो.- 9098097263 

ईमेल- anitapateliksvv@gmail.com 
 

     ‘‘साहहत्यकार पूिााग्रहों से मुक्त होकर अपने समय के समाज का तटस्थ भाि से नाड़ी-परीक्षण करे और अपनी 
रचनाओिं में समाज का दपाण बनने की क्षमता ही नहीिं लाए, अवपतु उसे समाज को आईना हदखाने की क्षमता से भी 
विभूवित करे। जरूरी है कक साहहत्यकार अपने समय की चुनौततयों को जाने, समझे, उनका विश्लेिण करें और अपनी 
रचना के माध्यम से पाठक को उन चुनौततयों का मुकाबला करने की पे्ररणा देते हुए उसे अपने वििेकानुसार हदशा-
सिंकेत भी दें।’’1  
 
        आधुतनक हहिंदी कविता के सुमेरू और छायािादी कविता के प्रधान स्तम्भ माने जाने िाले जयशिंकर प्रसाद के 
गद्य रचनाओिं में भी तत्कालीन युगबोध की अभभव्यक्क्त हुई है। यद्यवप प्रसाद रोमैंहटक और भािुक रचनाकार माने 
जाते हैं तथावप उन्होंने अतीत के माध्यम स ेितामान को ही चचत्रित ककया है। प्रसाद की रचनात्मकता उस दौर की है, 
जब वििेकानिंद जैसे सिंत ऐततहाभसक-सािंस्कृततक बोध के द्िारा समाज में चेतना के प्रसार का त्रबगुल बजा चुके थे। 
आलोचक बच्चन भसिंह के अनसुार प्रसाद की कहातनयों में छायािादी तत्ि उसी प्रकार भमलते हैं, क्जस प्रकार उनके 
काव्य में हदखाई पड़ते हैं। यह बात सत्य है कक प्रसाद की प्रारक्म्भक कहातनयों में छायािादी तत्िों की प्रधानता हदखाई 
देती है ककन्तु सभी कहातनयों के सिंदभा में यह बात नहीिं कही जा सकती। प्रसाद की कहातनयों में भािुकता और 
अिंतःसिंघिा की प्रधानता है ककन्तु कई कहातनयों में उस युग की हलचलों और आघातों की गूूँज भी है। परतिंिता स े
मुक्क्त की आकािंक्षा, अतनक्श्चत ितामान और पीछे छूटता हुआ अतीत गौरि यह भसर्ा  उस समय के साहहत्य की ही 
नहीिं बक्कक सामाक्जक समस्या भी थी, क्जसे आमजन भी महसूस कर रहा था। उस समय सामाक्जक-धाभमाक रूहियों, 
शोिण और पक्श्चमी अिंधानुकरण के विरुद्ध लोगों में एक प्रकार की चेतना का भी उदय होने लगा था, इन सब 
प्रततकियाओिं को प्रसाद भी महसूस कर रहे थ,े क्जसका प्रततर्लन उनकी बाद की कहातनयों में हदखाई देता है। इस 
सिंदभा में िररष्ठ साहहत्यकार रमेश चन्र शाह का यह कथन महत्िपूणा है कक ‘‘हहिंदी कहानी में यथाथािाद की नीिंि 
प्रसाद ने ही डाली थी।’’2 
 
        जयशिंकर प्रसाद के कुल पाूँच कहानी सिंग्रह प्रकाभशत हुए, क्जनके नाम हैं- ‘छाया’ (1912), ‘प्रततध्ितन’ 
(1926), ‘आकाशदीप‘ (1929), ‘आूँधी’ (1929) तथा ‘इन्रजाल‘ (1936)। इन सिंग्रहों में कुल 70 कहातनयाूँ सिंकभलत हैं 
जो ऐततहाभसक, मनोिैज्ञातनक, रोमैंहटक, भािात्मक, प्रतीकात्मक और यथाथािादी शे्रणी के अिंतगात विभाक्जत की जा 
सकती हैं। ‘छाया’ और ‘प्रततध्ितन’ सिंग्रह की कहातनयाूँ प्रारक्म्भक दौर की होन ेकारण साधारण कोहट की हैं परन्त ुबाद 
की कहातनयों में प्रौिता आ गयी थी। ‘आूँधी’ और ‘इन्रजाल’ सिंग्रह की कहातनयों में प्रसाद का दृक्ष्टकोण 
मनोिैज्ञातनक, बौद्चधक और यथाथािादी हो चला था। प्रसाद की कहानी-कला का वििेचन करते हुए डॉ. जगन्नाथ 
प्रसाद शमाा न ेकहा है –‘‘उनमें कहानी ‘कला’ की िस्तु बन गयी है- सिंिेदनशीलता के विचार से भी और रचनात्मक 
प्रकिया के आधार पर भी। क्जतने भी तत्ि और अिंग हैं कहानी के, उन सबका पूणा पररष्कार ‘प्रसाद’ में हदखाई पड़ता 
है। उन्होंने हृदय को झिंकृत करने की चेष्टा अचधक की है, मक्स्तष्क को उद्बुद्ध करने की ओर अचधक नहीिं बिे और 
यही उनकी प्रकृतत के सिाथा अनुकूल भी था।’’3 
 
        जयशिंकर प्रसाद ने अपनी कहातनयों में देि परिंपरा से हटकर सामान्य मानि को नायक के रूप में प्रततक्ष्ठत 
ककया और उनमें पे्रम और करुणा इन दो मानिीय मूकयों को सिााचधक प्रश्रय हदया। उस समय देश गुलाम था और 
सभी रचनाकार अपनी रचनाओिं के माध्यम से लागों म ेराष्रीयता एििं देशपे्रम की चतेना का सिंचार कर रहे थे। प्रसाद 
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की कहातनयों में भी जीिन मकूयों के समथान एििं राष्रीयता की अनुगूूँज सुनाई देती है। इस दृक्ष्ट से प्रसाद की 
‘पुरस्कार’ एििं ‘गुिंडा’ कहानी विशेि उकलेखनीय है। ‘पुरस्कार’ कहानी की नातयका मधभूलका देश की रक्षा के भलए अपन े
व्यक्क्तगत पे्रम का बभलदान करती हैं क्योंकक राष्रहहत व्यक्क्तगत पे्रम की तुलना में अचधक महत्िपूणा है। क्जस रात्रि 
अरुण श्रािस्ती दगुा पर आिमण करने िाला रहता है मधूभलका के मन मे भीिण अिंतःसिंघिा चलता है – ‘‘िह भयभीत 
थी, पहला भय उसे अरुण के भलए उत्पन्न हुआ, यहद िह सर्ल न हुआ तो ? कर्र सहसा सोचने लगी -िह क्यों 
सर्ल हो ? श्रािस्ती दगुा एक विदेशी के अचधकार में क्यों चला जाए ? मगध का चचर शिु! ओह उसकी विजय ! 
कौशल नरेश ने क्या कहा था –‘भसिंहभमि की कन्या!’ भसिंहभमि, कोशल का रक्षक िीर, उसी की कन्या आज क्या करन े
जा रही है ? नहीिं, नहीिं मधूभलका।’’4 
 
          इसी प्रकार ‘गुिंडा’ कहानी जो कक 16 अगस्त सन ् 1781 की काशी की ऐततहाभसक यथाथा घटना पर 
आधाररत है। इसका नायक नन्हकू भसिंह काशी की राजमाता पन्ना और उनके पुि राजा चतै भसिंह को अिंगे्रजों की कैद 
से बचान ेके भलए अपने प्राणों का उत्सगा कर देता है यद्यवप इस सारे काया के केन्र में नन्हकू भसिंह का राजमाता 
पन्ना के प्रतत एकाक्न्तक एििं एकतनष्ठ पे्रम का भाि भी विद्यमान है, जो उसके आत्मगौरि के साथ पे्रम की हदव्यता 
को भी उभारता है। इस कहानी के माध्यम स े 18िीिं सदी की काशी में अिंग्रजों के अत्याचार ि शोिण स े जो 
अराजकता तथा उथल-पुथल का माहौल है, उसका भी सजीि चचिण हदखाई देता है। िास्तविकता यह है कक अिंग्रेजी 
राज में क्जसे गुिंडा कहा गया, िह काशी के आम लोगों के भलए ककसी नायक स ेकम नहीिं। व्यक्क्तगत पे्रम और 
देशपे्रम नन्हकू भसिंह में एक स्तर पर भमल जात ेहैं और िह आत्मदान करके राजपररिार को मुक्त कराता है। कहानी 
के अिंत में नन्हकू भसिंह ललकार कर कहता है- ‘‘आप क्या देखते हैं ? उतररए डोंगी पर! - उसके घािों स ेरक्त के 
रु्हारे छूट रहे थे। उधर र्ाटक स े ततलिंगे भीतर आन ेलगे थ।े चैत भसिंह न े खखड़की स ेउतरते हुए देखा कक बीसों 
ततलिंगों की सिंगीनों में िह अविचल खड़ा होकर तलिार चला रहा है। नन्हकू भसिंह के चट्टान सदृश शरीर स ेगैररक की 
तरह रक्त की धारा बह रही है। गुिंडे का एक-एक अिंग कटकर िहीिं चगरने लगा। िह काशी का गुिंडा था।’’5 
 
      प्रसाद की कहातनयों में ऐततहाभसकता के साथ-साथ युगीन सामाक्जक-राजनीततक पररितानों के सिंकेत भी हदखाई 
देते हैं। प्रसाद क्जस समय भलख रहे थे, उस समय कािंगे्रस का विभाजन नरम और गरम दल में हो चुका था, आजाद, 
भगत भसिंह जसै िािंततकारी युिा भी सकिय थे। नरम की अपेक्षा गरम दल की ओर सिंभितः प्रसाद का झुकाि अचधक 
था, इसका सिंकेत उनकी कहानी ‘स्िगा का खिंडहर’ में हदखाई देता है। इस कहानी के माध्यम स े िे पथृ्िी की 
स्िाभाविकता को बरकरार रखत ेहुए, पथृ्िी को स्िगा बनाने के साथ-साथ गाूँधी के अहहिंसािाद तथा धाभमाक तनक्ष्ियता 
का भी विरोध करते नजर आत ेहैं। कहानी का पाि देिपाल कहता है- ‘‘प्राणी-धमा में मेरा अखिंड विश्िास है। अपनी 
रक्षा करन ेके भलए, अपने प्रततशोध के भलए जो स्िाभाविक जीिन तत्ि के भसद्धािंत की अिहेलना करके चुप बैठता 
है, उसे मतृक, कायर, सजीिताविहीन, हड्डी-मािंस के टुकड़े के अततररक्त मैं कुछ नहीिं समझता।’’6 
 
        प्रसाद की कहातनयों में आभभजात्य िगा के पािों के साथ-साथ तनम्न िगा के पािों को भी स्थान भमला है। 
इनकी कहातनयों में दभलत विमशा भी है, नारी विमशा भी है, रूहियों का खिंडन भी है और पररितान की आहटें भी हैं। 
‘विराम-चचन्ह’ कहानी में अछूत माने जाने िाले तनम्न िगा के लोगों का मिंहदर में प्रिेश सम्बन्धी समस्या पर आधररत 
है। सामाक्जक पररितान के उस दौर में गाूँधी जी के अछूतोद्धार आिंदोलन का प्रभाि भी इस कहानी में देखन ेको 
भमलता हैं। तनम्न समझी जाने िाली जाततयों में प्राखण माि के समानता की चतेना का सिंकेत कहानी के पाि राधे के 
माध्यम से सामने आता है, ‘‘अकेले-अकेले बैठकर भोग प्रसाद खाते-खाते बच्चू लोगों को चरबी चि गई है। दरशन 
नहीिं रे- तेरा भात छीनकर खाऊॅं गा। देखूिंगा, कौन रोकता है- राधे गुरााने लगा।’’7 
 
             नारी के प्रतत निीन दृक्ष्टकोण का पररचय छायािाद की एक प्रमुख विशेिता थी, क्जसका समािेश 
प्रसाद की कहातनयों में भी देखने को भमलता है। अपनी क्स्थतत के प्रतत जागरुकता और निीन चतेना प्रसाद के नारी 
पािों को विभशष्टता प्रदान करती है। स्िी-सुधार आिंदोलन उस समय शुरू हो चुके थे, ऐसे में पुरुिों की दोहरी 
मानभसकता को उजागर करने का काया साहहत्य लेखन के माध्यम से ककया जा रहा था। प्रसाद की ‘दखुखया’ में स्िी 
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के प्रतत पुरुि सतात्मक िूर नजररए का सिंकेत ककया गया है। दखुखया के काम पर देर स ेआने का कारण बतान ेके 
बाद भी दषु्ट नजीब खाूँ उसस ेबहुत ही बदतमीजी से बात करते हुए कहता है- ‘‘मारे जिानी के तेरा भमजाज ही नहीिं 
भमलता ! कल स ेतेरी नौकरी बिंद कर दी जाएगी। इतनी देर ?’’8 
 
      प्रसाद उन्मुक्त पे्रम के पक्षधर थे, वििाह सिंस्था के बहुत अचधक हहमायती नहीिं थे। प्रसाद नारी मन के सूक्ष्म 
मनोभािो को पकड़ने में भसद्धहस्त थे और इसका प्रमाण बेला, विलाभसनी जैसी उनकी नारी पाि हैं। ’इन्रजाल’ 
कहानी में किं जरािंेे के सहज जीिन का िणान ककया गया है। भरूा की पत्नी बनकर, ठाकुर की िीत पे्रभमका बनकर भी 
बेला का एकतनष्ठ पे्रम गोली के प्रतत बरकरार रहता है। इसी प्रकार ‘चूड़ीिाली’ कहानी में िेश्या विलाभसनी है जो अपने 
व्यिसाय के विपरीत कुलिधू बनने और दाम्पत्य-सुख का स्िप्न एक साधारण नारी के समान अपने मन में बसाती है 
तथा जमीिंदार विजयकृष्ण के प्रतत एकतनष्ठ भाि से पे्रम रखती है और उनके ठुकराने के बाद भी हहन्द ूगहृहणी के 
समान सिंयम से जीिन व्यतीत करती है। 
 
       ‘व्रतभिंग’ कहानी में प्रसाद एक साथ कई समस्याओिं को उजागर करते हैं, एक तरर् िे राधा के द्िारा नारी 
अचधकार की आिाज बुलिंद करते हैं तो दसूरी ओर स्िाथापे्रररत धाभमाक कमाकाण्ड का खिंडन करते हैं तथा कहानी के 
अिंत में मानि सेिा की पे्ररणा भी देते हैं। कलश द्िारा जब अपनी पुििधू राधा को साधु के प्रतत कठोर िचन बोलन े
पर घर से तनकल जाने को कहता है तो राधा इसका विरोध करते हुए कहती है- ‘‘मैं धनकुबेर की िीत दासी नहीिं हूूँ। 
मेरे गहृहणीत्ि का अचधकार केिल मेरा पदस्खलन ही छीन सकता है। मुझे विश्िास है, मैं अपने आचरण से अब तक 
इस पद की स्िाभमनी हूूँ। कोई भी मुझे इस पद से ििंचचत नहीिं कर सकता।’’9 राधा की यह दृिता और स्िाभभमान की 
भािना आगे चलकर प्रसाद के नाटक ध्रुिस्िाभमनी में भी हदखाई पड़ता है। 
 
        ‘‘हर रचना अपने समय की सीमा में सीभमत होती है। िह अपने समय के मनषु्य की इच्छाओिं, उसके 
विचारों, अनुभिों और उसकी आकािंक्षाओिं को व्यक्त करती है। पर इसका अथा यह नहीिं है कक िह अपन ेसमय की 
सीमाओिं में एकदम कैद होती है। दरअसल िह समाज का केिल दपाण नहीिं होती बक्कक युग की चतेना को तनयिंत्रित-
सिंचाभलत भी करती है। रचना में समकालीनता से आग ेकी चतेना ककतनी है ? यह उसका एक महत्िपूणा पक्ष है।’’10  
इस सिंदभा में अगर प्रसाद की कहातनयों को देखा जाए तो यह स्पष्ट होता है कक उनमें युगीन बोध पूणातया समाहहत 
है, जो अपने समय के लोगों के यथाथा को ही प्रततत्रबक्म्बत करता है। सामाक्जक वििमता के मूल में आचथाक 
पराधीनता ही प्रमुख है जो मानि-मानि के बीच की दरूी को बिा देता है और मानि द्िारा मानि के शोिण का 
तनभमत्त बनता है। अथााभाि, गरीबी, बेरोजगारी जैसी समस्याएूँ ‘मधुआ’ और ‘छोटा जादगूर’ जैसे छोटे-छोटे बच्चों के 
बचपन को असमय समाप्त कर, क्जम्मेदारी तथा जीिनयापन के बोझ तले उन्हें दबा देती हैं और आज के समय में 
यह समस्या कम विकट नहीिं है। प्रसाद के ‘छोटा जादगूर’ कहानी के लड़के का यह कथन इस तथ्य को उजागर करन े
के भलए पयााप्त है- ‘‘तमाशा देखने नहीिं हदखाने तनकला हूूँ। कुछ पैसे ले जाऊॅं गा, तो माूँ को पथ्य दूूँगा। मुझे शरबत 
न वपलाकर आपन ेमेरा खेल देखकर मुझे कुछ दे हदया होता, तो मुझ ेअचधक प्रसन्नता होती।’’11 
 
 प्रसाद की ‘मधुआ’ कहानी जो कक पे्रमचिंद को अत्यिंत वप्रय थी, उसमें एक प्रकार की अभािमयी िेदना की 
कसक है तो दसूरी तरर् आन ेिाले पररितान का भी सिंकेत है। ठाकुर के घर का छोटा नौकर मधुआ रोत ेहुए शराबी 
को बताता है, ‘‘मार तो रोज खाता हूूँ। आज तो खाना ही नहीिं भमला।’’12 शराबी की सहानुभूतत और सिंिेदना मधुआ के 
प्रतत जाग्रत होती है और िह ठाकुर का मनोरिंजन करन ेिाला काया छोड़कर, अपना पुराना सान चिाने का काया कर्र 
से करने का तनणाय करता है ताकक उन दोनों का जीिनयापन हो सके। 
 
      इसी प्रकार प्रसाद की एक छोटी सी कहानी ‘पत्थर की पुकार’ भी आचथाक वििमता तथा अमीरों के हदखािे पर 
आधाररत है। अमीर व्यक्क्त अपने को सहृदय मानते हुए तनजीि पत्थर तक के ििं दन को तो सुनने का दािा रखते हैं 
ककन्तु जीवित मनषु्यों के अभािों को देखकर भी अनदेखा कर देते हैं। गरीब भशकपी विमल की कठोर िाणी को 
सुनकर कहता है- ‘‘आप लोग अमीर आदमी हैं। अपने कोमल श्रिणेंहरयों स ेपत्थर का रोना, लहरों का सिंगीत, पिन 
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की हॅंसी इत्याहद ककतनी सूक्ष्म बातें सनु लेत ेहैं और उसकी पुकार में दत्तचचत्त हो जात ेहैं। करुणा से पुलककत होत ेहैं, 
ककन्तु क्या कभी दखुी हृदय के नीरि ििं दन को भी अिंतरात्मा की श्रिणेंहरयों को सनुन े देते हैं, जो करुणा का 
काकपतनक नहीिं ककन्तु िास्तविक रूप है ?’’13 
 
      इन कहातनयों के अततररक्त प्रसाद की नीरा, घीसू, दखुखया, त्रबसाती, बेड़ी आहद कहातनयों के केन्र में भी 
आचथाक अभािों स ेउपजी समस्याएूँ एििं मानिीय वििशता है। प्रसाद की दृक्ष्ट सुधारिादी कम और सिंकेतिादी अचधक 
है इसीभलए उनकी अचधकािंश कहातनयाूँ हमारे सामने कोई तनष्किा लाने के बजाय सिाल खड़ा करती हैं और हमें 
सोचन ेपर मजबूर करती है। पे्रमचिंद की तरह प्रसाद की कहातनयाूँ भी भािुकता से यथाथोन्मुखता की ओर अग्रसर 
हदखाई देती हैं, क्जसमें तत्कालीन युग की चतेना और कठोर िास्तविकता के चचि समाहहत हैं।  
 
संदर्भ 
 
1. डॉ. नरेश. भारतीय भािाएूँ और साहहत्य. नयी हदकली: िाणी प्रकाशन, सिं.-2016. प-ृ11.    
2. सिंपा. िाजपेयी, अशोक. पूिााग्रह (सिंपादकीय) अिंक-98-99. मई-अगस्त 
     1990. भोपालः भारत भिन 
3. ततिारी, रामचिंर. हहिंदी का गद्य साहहत्य. िाराणसी: विश्िविद्यालय  
      प्रकाशन, सिं.-2014. प-ृ566. 
4. प्रसाद, जयशिंकर. प्रतततनचध कहातनयाूँ. नयी हदकली: राजकमल 
     प्रकाशन, सिं.-1988. प-ृ108  
5. िही, प.ृ-153-154. 
6. िही, प-ृ45-46. 
7. िही, प-ृ156. 
8. िही, प-ृ21. 
9. िही, प-ृ114. 
10. प्रसाद, विश्िनाथ. रचना के सरोकार. नयी हदकली: िाणी प्रकाशन, सिं.- 
     1987. प-ृ144. 
11. प्रसाद, जयशिंकर. प्रतततनचध कहातनयाूँ. नयी हदकली: राजकमल  
     प्रकाशन, सिं.-1988. प-ृ139. 
12. िही, प-ृ91. 
13. िही, प-ृ18. 
  


